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(11 Minutes».
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Diversement accueilli a la Mostra de Venise

en 2015, le film de Jerzy Skolimowski sort enfin.

Un exercice de style virtuose et glacant, qui superpose
destins et images dans la répétition d'un court instant.

Par
MARCOS UZAL

ela faisait longtemps qu'1l Mi

nutes était attendu par ceux qui

considérent avec raison que Je-
rzy Skolimowski est I'un des plus grands
cinéastes vivants. Notre impatience
était échauffée par e caractére trés tran
ché des réactions qui suivirent la pré-
sentation du film ala Mostra de Venise
en 2015: les uns étaient sidérés par sa
mise en scéne, tandis que les autres
(plus nombreux) exprimaient un net re-
jet face & un exercice souvent qualifié de
vain, voire de cynique. Maintenant
quion'avu, on comprend qu'ily aeffec-
tivement la matiére & admirer autant
qu'a repousser, a y voir un diamant,
autant qu'une baudruche.
Mais avant d'en dire plus sur ce film qui
joue & manipuler le temps, on se per-
mettra un petit retour en arriére, no-
tamment parce que 11 Minutes mérite
d'étre replacé dans la filmographie A la
fois disparate et trés cohérente du ci-
néaste. Presque tous ses films sont cen-
trés sur la lutte d'un individu contre
une forme que I'on cherche & lui impo-
ser: individualistes dans un pays com-
muniste (Rysopis, Walkover, Haut les
mains!), jeunes hommes sommés de
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deveniradultes (le Départ, Deep End, | jouer d

Ferdydurke), étre soumis A la puissance
despotique d'un autre (le Cri du sorcier,
le Bateau-phare), étrangers perdus
dans un territoire hostile (Travail au
noir, Essential Killing). Ce lecteur de
Gombrowiczasu lradulre Toppression
A laquelle ses sont en
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ans I'instant méme de la prise,
Atravers une mise en danger devant et
derriére lacaméra

ICHANTE
Aprés Ferdydurke, qu'il considérait (a
{ort) comme un échec rtistique, Skoli

proie, ainsi que leurs élans pour tenter
de s'enlibérer, en termes de forme plu-

I'Europe (il
vécut longlemps en Angleterre aprés
avmr fuilaPologne en 1967 pour cause

capitale ou grande ville Plusieurs
nes d'Idrritu ou 71 d'une i et réall f

Z fonc- demdansun di neseraitplus lieu au méme
tionnaient selon un sch qu'une
ble), maisil n'aj: lafin gl iln’yaplusdindividu ainsi montrées
loin, avec un tel systématisme et une | qui vaille, plus de lutte possible, la selon une
telle précision musicale. Pour cela, Sko- | forme a tout contaminé, tout dévoré. multitude de
lnmvwshamhémuxmquxpoumﬂm Onassiste 2 une apocalypse miniature, points de vue

leverdel:

que ou social?, le but n'étant pas que

vlsages tendant vers la

quila

ule
masque, parole aspirant au suence ou
au cri, gestes oscillant. en(re la pémrca-
tion et le burls

nienne. Aprés dix-septans d‘absence,
il fit son retour en 2008 2 la fois en

ou actions effrénées. Son godit des per
formances techniques (longs plans sé-
quences,

Pologneetala avec Quat
Nuits avec Ana, suivien 2010 d'Essen-
tial Killing. On constata alors qu'il

plexes, situations étirées jusqu'a
saturation) permet  ces confrontations
entre les individus et le monde de se

lent, mais qu'il avait acquis une froi-
deur et une poigne qui n'était certaine-
ment

par fai I
les deux exemples cités) mais simple-

ment qu'il aboutisse 2 une scéne d'apo-
théose.

Sec comme un boxeur et ironique

| comme un écrivain polonais, Skoli-

mowski n'a jamais versé dans le senti-

parla pemmre Essential Kilig, ne
Lt muette

quelle Il suivait ses personnage: de

d'un hommn- perdu dans un paysage
sauvage et enneigé, semblait aller jus-
quiau bout dune certaine volonté d'abs-

dela

'une empa-
thie profonde, branchée sur les muscles
et les nerfs au moins autant que sur le
coeur. Ici, le recours au «film choral» le

art d' Aune

disait alors trés marqué par Ia pureté | hauteur de démiurge ou l devient maf-
japonaise. bsolu de i ‘avoir

L Minutes I pour ses pas beaucoup

recherche de maitrise, non pas dans

I'épure cette fois-ci mals au contraire

dans I'accumulation.

Que raconte ce film-monstre? Entre son

prologue et sa conclusion, tout se passe

en onze minutes étirées sur plus d'une
A iz

plus de considération qu'un peintre ou
qu'un musicien n'en ont pour leurs tou-
chesde couleurs ou suites de notes: ils
ne sont que les figures de sa composi-
tion. Cet art d'équilibriste sans filet qui
faisait sagrandeurs ‘est ici transformé

riere. Plusieurs situations ayant lieu au
méme moment nous sont ainsi mon-

, et le hasard
qui faisait chez lui tant de merveilles
sest absemedesplanspourdevemrle

vue correspondant a autant de tempora-
lités (accélérations et ralentis, suspen-
sions et précipitations, temps morts et

sujet d'un pur

Pouraccepterle film, il ne faut passar-
réter au peu de sympathie qu'éveillent
en nous la plupart des personnages, ou

coups de panique, contemplation etac- | accorder uopd'impcnanu atelle fu-
tion)eta tant d'uti des att du il se

possibles d'une caméra (tous les angles lembrc ce ne som que des images,
ettous e iciex- . Et

périmentés). Le principe du récit n'est

Ici, le recours au «film
choral» pousse le
cinéaste a un recul
supplémentaire,
aune hauteur
de démiurge ol
il devient maitre
absolu de la forme.

sil'onveut chercher un sens politique
a 11 Minutes, c’est celui que nous sug-
gere I'uniformité des étres autant que
des lieux, tous marqués par une sortede
neutralité universelle ~assez laide, I

faut bien le dire -, donnant le sentiment

que le film pourrait se situer n'importe

ou dans le monde.

On peut y voir un constat qui s'accorde-

rait pleinement avec ce formalisme ré-

frigéré: de méme que toutes les histoi-

res auraient déja été racontées et que
toutes les images seraient devenues des
reproductions d'images, Varsovie res-
semble aujourd’hui & n'importe quelle

ol d

sous nos yeux de leurs demiers soubre- & autant de

sauts d'humanité. <

1 MINUTES

de JERZY SKOLIMOWSKI

avec Richard Dormer, Paulina Chapko,
Wojclech Meowaldowski... 1h21,
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